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PROVA ESCRITA OBJETIVA

CADERNO DE QUESTOES

Leia atentamente as instrucdes abaixo e aguarde a autorizacéo para abertura
deste caderno de questdes.

1. Confira 0 CADERNO DE QUESTOES nos primeiros 30 minutos de
prova. Caso haja algum erro de impressdo, auséncia de questdo, dentre
outros, a prova poderéa ser substituida nesse intervalo de tempo.

2. Assine seu nome no espaco proprio do CARTAO-RESPOSTA, utilizando
caneta esferografica de tinta azul ou preta. A ndo assinatura incide na
DESCLASSIFICACAO DO CANDIDATO.

3. Para cada uma das questdes objetivas, sdo apresentadas 5 opcdes
identificadas com as letras A, B, C, D, E. Assinale apenas uma op¢do em
cada questdo, caso contrario, ela sera nula.

4. N&o dobre, ndo amasse, nem manche o CARTAO-RESPOSTA. Ele NAO

podera ser substituido.

. O tempo disponivel para esta prova € de 4h.

. Reserve os 30 minutos finais para marcar seu CARTAO-RESPOSTA. Os
rascunhos e as marcacdes assinaladas no CADERNO DE QUESTOES nio
serdo considerados na avaliacao.

7. Quando terminar a prova, entregue-a ao fiscal SEM FALTAR NENHUMA
PAGINA OU PARTE DELA, juntamente com 0 CARTAO-RESPOSTA.
Em seguida, assine a LISTA DE PRESENCA. Caso o CADERNO DE
QUESTOES E/OU o CARTAO-RESPOSTA estejam rasgados ou
incompletos, o candidato sera eliminado.

8. Os candidatos, ap0ds entrarem na sala da prova, somente poderéo retirar-se
apos decorrida uma hora do tempo de duragéo previsto.

9. O candidato também sera excluido do certame caso:

a) Utilize, durante a realizacdo da prova, maquinas e/ou reldgios de
calcular, bem como radios, gravadores, fones de ouvido, telefones
celulares ou fonte de consulta de qualquer espécie.

b) Ausente-se da sala de prova levando consigo o CADERNO DE
QUESTOES, antes do tempo estabelecido, e/ou CARTAO-RESPOSTA.

c) Deixe de assinalar corretamente o campo no CARTAO-RESPOSTA.
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| CONHECIMENTOS GERAIS |

TEXTO

O COMBATE A INCENDIOS
FLORESTAIS FRENTE A MUDANCA
CLIMATICA

As chamas devastam as florestas had milhdes
de anos, mas os incéndios florestais que assolam a
California e, no ultimo ano, o Brasil e varios outros
paises do mundo, sdo sem precedentes, queimando
por mais tempo e a temperaturas mais altas, em parte
devido as mudangas climaticas.

A menor incidéncia de chuvas e as secas mais
prolongadas deixam as florestas tdo ressecadas que a
simples queda de um raio pode gerar um pequeno
foco, que rapidamente se transforma em um inferno
antes que equipes de combate ao fogo consigam
conter 0s danos.

No ano passado, o Brasil, por exemplo,
enfrentou a maior seca da historia, segundo o Centro
Nacional de Monitoramento de Desastres Naturais
(Cemaden). O namero recorde de focos de incéndio
fez também com que a fumaca, oriunda
principalmente do fogo na Amazonia, encobrisse 0
céu em todo o pais e se espalhasse por outras regides.
E o Brasil concentra atualmente 76% dos incéndios
em toda a América do Sul, com mais de 5 mil focos
em todo o pais.

Em agosto de 2024, grandes incéndios
consumiram florestas no oeste do Canada e dos
Estados Unidos, forcando a retirada de dezenas de
milhares de habitantes. Os primeiros dias de 2025
foram marcados por chamas violentas ao redor de Los
Angeles.

No Canada, um incéndio que se deslocou
rapidamente devastou Jasper e 0 parque nacional ao
redor, na provincia de Alberta, destruindo pelo menos
um terco dos edificios da cidade. O parque é parte de
uma area declarada Patriménio Mundial pela Unesco,
e conhecido por suas Rocky Mountains.

“Qualquer bombeiro vai lhe dizer que ha
pouco ou nada a fazer quando uma parede de fogo
como essa esta vindo na sua dire¢ao”, afirma Mike
Ellis, secretario de Seguranca Publica de Alberta.
“Ninguém antecipou que o incéndio viria tdo rapido,
tao grande assim.”

Fogo alimentado pela mudanca climatica ja
devastou o Canada em 2023, consumindo cerca de

18,4 milhdes de hectares de vegetagcdo e langando
gigantescas nuvens de fumaca sobre partes dos EUA.
Em meados do mesmo ano, grandes incéndios
irromperam igualmente na Italia, Grécia e Espanha.

Do outro lado do mundo, os megaincéndios na
Australia em 2019 e 2020 devastaram quase 24
milhdes de hectares, queimando também florestas que
anteriormente eram capazes de resistir ao fogo.

Enquanto o planeta continuar a aquecer com a
queima de combustiveis fdsseis, a tendéncia € que a
ocorréncia desses incéndios se agrave, colocando em
risco vidas humanas e de animais selvagens.

“Nao estamos no caminho certo para a
reducdo de riscos”, afirmava, em agosto de 2022,
Hamish Clarke, pesquisador da escola de
ecossistemas e ciéncias florestais da Universidade de
Melbourne, na Australia. “Precisamos urgentemente
mudar de rumo e reduzir de maneira séria as emissoes
de gases causadores do efeito estufa.”

Clarke é coautor de um artigo sobre o risco de
queimadas na Australia, segundo o qual “as
mudancas climaticas excedem a capacidade de
adaptacao de nossos sistemas ecologico e social”. No
texto, os autores afirmam que o gerenciamento de
incéndios florestais chegou a uma “encruzilhada”.

Relacionamos abaixo trés areas fundamentais
nas quais o gerenciamento de incéndios tenta se
adaptar a nova realidade climatica.

A queima controlada ou “prescrita” da
vegetacdo de florestas, realizada com maior
frequéncia nos meses mais frios do ano, ajuda a
diminuir os danos dos incéndios florestais no veréo
ao reduzir a quantidade disponivel de lenha e gravetos
capazes de dar impulso ao fogo.

Em nacbes propensas a incéndios como
Estados Unidos, Canada, Australia, Franca, Portugal,
Espanha e Africa do Sul, essa estratégia de
gerenciamento do fogo vem sendo testada e utilizada
ha décadas.

Também chamada de reducdo de danos, a
técnica ¢ “bastante eficiente em diminuir a
intensidade e a gravidade dos incéndios”, afirma
Victor Resco de Dios, professor de engenharia
florestal da Universidade de Lleida, na Espanha. Mas,
para que possa ser um antidoto eficaz, a queima
controlada sob temperaturas amenas deve ser feita em
uma “escala espacial bastante grande”, afirma o
engenheiro florestal.

Na Europa, onde especialmente os paises da
regido do Mar Mediterraneo, como a Grécia, sofrem
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incéndios florestais bastante graves durante o verdo
na regido, Resco de Dios sugere que uma redugéo
substancial dos riscos exigiria uma queima controlada
em uma area de 1,5 milh&o de hectares.

Contudo, um problema atual da queima
controlada € o aumento dos riscos em razdo dos
efeitos gerados pelas mudancgas climaticas.

Ap06s uma operacgdo de queima controlada do
Novo México, em maio de 2022, ter se transformado
num dos piores incéndios florestais da histdria do
estado americano, o Servico Florestal dos EUA
anunciou a suspenséo dessas operacdes nas florestas
nacionais em todo o pais, mesmo que aquele tenha
sido um caso raro.

Durante milhares de anos, antes das invasfes
europeias, 0s povos origindrios dos EUA e da
Australia utilizavam uma forma de queimada
controlada para reduzir a vegetacao inflamavel.

Eles praticavam uma “queima de baixa
intensidade” nos meses mais frios para reduzir a
ameaca de incéndios que criava um terreno com um
tipo de cobertura de grama amadeirada, semelhante a
um parque, que também preservava a biodiversidade.
Isso foi descrito pelos autores de um artigo de 2022,
que também destacaram o “risco catastrofico gerado
pelo gerenciamento ndo indigena de controle de
queimadas”, no qual o fogo ¢ suprimido em vez de ser
gerenciado.

A negacdo das técnicas indigenas significa
que “as florestas australianas possuem mais material
inflamavel do que antes da invasdo britanica”,
disseram os pesquisadores. Desde que retomaram a
posse de suas terras nativas nos anos 1990, os povos
aborigenes vém praticando com sucesso 0
gerenciamento de incéndios na regido de Kimberly,
no norte da Austrélia, durante a estacéo de tempo frio

e seco. [...]

Disponivel em: <https://www.dw.com/pt-br/como-combater-
incéndios-florestais-num-cenario-de-mudancas-climaticas/a-
68180190>. Adaptado. Acesso em: 20 de setembro de 2025.

Questao 01

No trecho “o gerenciamento de incéndios florestais
chegou a uma encruzilhada”, o termo destacado ¢é
usado em sentido figurado. Assinale a alternativa cujo
sinbnimo se ajusta CORRETAMENTE ao uso
metaforico do texto.

a) Impasse.
b) Bifurcagé&o.
c) Fronteira.
d) Transicao.
e) Enigma.

CONSULPAM

Questao 02
Assinale a alternativa que destaca
CORRETAMENTE uma preposicao acidental.

a) Os incéndios florestais que assolam a California e,
no ultimo ano, o Brasil e varios outros paises do
mundo, sdo sem precedentes.

b) Ap6s uma operacgdo de queima controlada.

c) Néo estamos no caminho certo para a reducao de
riscos.

d) Os povos aborigenes vém praticando com sucesso.

e) O Brasil, por exemplo, enfrentou a maior seca da
historia, segundo o Centro Nacional de
Monitoramento de Desastres Naturais (Cemaden).

Questdo 03

Em “O nimero recorde de focos de incéndio fez
também com que a fumaca, oriunda principalmente
do fogo na Amazobnia, encobrisse o céu”, o termo
destacado se classifica como:

a) Advérbio de causa.

b) Adjetivo.

c) Substantivo.

d) Verbo.

e) Conjuncdo coordenada.

Questéo 04

Assinale a alternativa que classifica
CORRETAMENTE o termo oracional destacado em:
“Os primeiros dias de 2025 foram marcados por
chamas violentas”.

a) Objeto direto.

b) Objeto indireto.

c) Agente da passiva.

d) Adjunto adverbial.

e) Predicativo do sujeito.

Questao 05

Em “Qualquer bombeiro vai lhe dizer que ha pouco

ou nada a fazer quando uma parede de fogo como essa

estd vindo na sua direcdo”, os termos destacados

devem ser classificados como:

a) Pronome pessoal, demonstrativo,
pronome possessivo.

b) Pronome pessoal, pronome indefinido, pronome
POSSesSivo.

c) Pronome de tratamento, pronome demonstrativo,
pronome pessoal.

d) Pronome de tratamento, pronome indefinido,
pronome pessoal.

pronome
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e) Pronome reflexivo, pronome possessivo, pronome
reflexivo.

Questao 06
Assinale a alternativa que classifica, respectivamente,
os termos destacados no trecho “para reduzir a
ameaca de incéndios que criava um terreno com um
tipo de cobertura de grama amadeirada, semelhante a
um parque”.

a) Adjunto adnominal, complemento nominal.

b) Complemento nominal, complemento nominal.
c) Adjunto adnominal, objeto indireto.

d) Complemento nominal, objeto indireto.

e) Adjunto adverbial, adjunto adverbial.

Questao 07

Em “o Servico Florestal dos EUA anunciou a
suspensdo dessas operaces nas florestas nacionais
em todo o pais, mesmo que aquele tenha sido um caso
raro”, a locugdo conjuntiva introduz a nogao de:

a) Modo.

b) Condicéo.

c) Consequéncia.
d) Concesséo.

e) Finalidade.

Questao 08

No trecho “Em meados do mesmo ano, grandes
incéndios irromperam igualmente na Italia, Grécia e
Espanha.”, o verbo destacado pode ser substituido,
sem prejuizo de significado, por:

a) Carbonizaram.
b) Retroagiram.
c) Aumentaram.
d) Deflagraram.
e) Corromperam.

Questao 09

Assinale a alternativa que apresenta
CORRETAMENTE o antecedente do pronome
destacado em “Eles praticavam uma ‘queima de baixa
intensidade’ nos meses mais frios para reduzir a
ameaca de incéndios que criava um terreno com um
tipo de cobertura de grama amadeirada”.

a) Queima de baixa intensidade.
b) Um terreno.

c) Incéndios.

d) De incéndios.

e) A ameagca de incéndios.

CONSULPA

Questao 10

No trecho “Na Europa, onde especialmente os paises
da regido do Mar Mediterraneo, como a Grécia,
sofrem incéndios florestais bastante graves”, as
palavras destacadas devem ser classificadas,
respectivamente, como:

a) Adverbio interrogativo, conjuncdo, adjetivo.

b) Advérbio relativo, conjuncao, adjetivo.

c) Advérbio relativo, preposicdo, adverbio de
intensidade.

d) Advérbio de lugar, advérbio de modo, advérbio de
intensidade.

e) Conjuncdo integrante, preposicao, adjetivo.

Questdo 11
Assinale a alternativa que apresenta APENAS
palavras oxitonas.

a) Espacial, florestais, eficaz.

b) Invasdo, também, Grécia.

c) Pais, frio, europeias.

d) Razdo, tempo, pior.

e) Vegetacdo, estacdo, Catastrofico.

Questdo 12

Em “ao reduzir a quantidade disponivel de lenha e
gravetos capazes de dar impulso ao fogo”, a oragéo
reduzida em destaque exerce a funcdo sintatica de:

a) Objeto indireto.

b) Adjunto adnominal.

c) Predicativo do objeto.
d) Objeto direto.

e) Complemento nominal.

Questao 13

O resto da divisdo de 1002478 por 5 é:
a) 3.

b) 4.

c) 5.

d) 2.

e) 1.

Questao 14

Um ciclista pedala em velocidade constante de 24
km/h e leva 30 minutos para chegar até o parque.
Certo dia, ele saiu atrasado e precisava chegar em
apenas 20 minutos. Para isso, sua nova velocidade
média deveria ser de:
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a) 16 km/h.
b) 20 km/h.
c) 30 km/h.
d) 36 km/h.
e) 40 km/h.

Questdo 15

Uma universidade realizou 80 defesas de TCC em
determinado semestre. Em 35% dessas defesas, 0s
trabalhos foram avaliados com nota maxima. O total
de bolsas de incentivo concedidas a esses estudantes
com nota méxima foi de R$ 560.000,00.

Considerando apenas os estudantes que receberam
nota maxima, o valor médio da bolsa concedida por
estudante foi de:
a) R$ 15.000,00.
b) R$ 16.000,00.
c) R$ 18.000,00.
d) R$ 20.000,00.
e) R$ 22.000,00.

Questao 16

Sete mil computadores de um laboratério foram
avaliados apds dois anos de uso. Constatou-se que
2.400 apresentavam problemas de teclado, 1.800
apresentavam problemas de tela e 3.000 ndo
apresentavam nenhum dos tipos de problema citados.
O numero de computadores que apresentavam
somente problemas de teclado é:

a) 1.800 computadores.

b) 1.900 computadores.

c) 2.000 computadores.

d) 2.100 computadores.

e) 2.200 computadores.

Questao 17

Um comerciante recebe um salario fixo de R$
1.500,00 por més, além de uma comissdo de 12%
sobre o valor total das vendas que realiza. Em
determinado més, ele conseguiu vender R$ 8.000,00
em mercadorias.

s T I T u T ©
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O salario total desse comerciante, nesse més, foi de:
a) R$ 2.360,00.
b) R$ 2.400,00.
c) R$ 2.460,00.
d) R$ 2.500,00.
e) R$ 2.520,00.

Questado 18

Um produto teve seu preco de venda aumentado em
30% no periodo de janeiro a abril de 2025, devido a
problemas tarifarios. Em maio do mesmo ano, 0 preco
do produto voltou a ser reajustado, passando de R$
156,00 para R$ 179,40. Dessa forma, € CORRETO
afirmar que, de janeiro a maio, o preco do produto
sofreu um aumento total de:

a) 49%.

b) 49,5%.

c) 50%.

d) 50,5%.

e) 60,5%.

Questao 19
Quanto a esfera de acdo, os 6rgdos publicos, podem
ser classificados como:

a) Independentes ou autbnomos.
b) Superiores ou subalternos.

c) Singulares ou compostos.

d) Centrais ou locais.

e) Simples ou compostos.

Questao 20
Considere a lacuna a seguir:

No que concerne aos servidores publicos, o poder
Executivo, publicara os valores
do subsidio e da remuneragdo dos cargos e empregos
publicos.

Conforme Constituicdo Federal, assinale a alternativa
que completa CORRETAMENTE a lacuna.

a) Mensamente.

b) Anualmente.

c) A cada 2 (dois) anos.
d) A cada 4 (quatro) anos.
e) Semestralmente.
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Questao 21

Vedada a Instituicdo de Novos Regimes Préprios de

Previdéncia Social (RPPS), a lei complementar

Federal estabelecerd, para os que ja existam, normas

gerais de organizacdo, de funcionamento e de

responsabilidade em sua gestdo, dispondo, entre
outros aspectos, sobre, EXCETO:

a) Definicdo de equilibrio financeiro e atuarial.

b) Requisitos para sua extincdo e consequente
migragdo para o regime geral de previdéncia
social.

c) Fiscalizacéo pela uniéo e controle externo e social.

d) Estruturacdo do o6rgdo ou entidade gestora do
regime, observados os principios relacionados
com governanca, controle interno e transparéncia.

e) Mecanismos de equacionamento e de controle
do superavit atuarial.

Questao 22

Sobre a Administracdo Publica, assinale a alternativa

INCORRETA.

a) Os acréscimos pecuniarios percebidos por servidor
publico serdo computados para fins de concessédo
de acréscimos ulteriores.

b) A administracdo fazendaria e seus servidores
fiscais terdo, dentro de suas areas de competéncia
e jurisdicdo, precedéncia sobre os demais setores
administrativos, na forma da lei.

¢) E vedada a vinculacdo ou equiparacdo de
quaisquer espécies remuneratdrias para o efeito de
remuneracao de pessoal do servi¢o publico.

d) Depende de autorizagéo legislativa, em cada caso,
a criacdo de subsidiarias das entidades
mencionadas no inciso anterior, assim como a
participacdo de qualquer delas em empresa
privada.

e) O prazo de validade do concurso publico sera de
até dois anos, prorrogavel uma vez, por igual
periodo.

Questao 23

A Acéo Disciplinar prescrevera, quanto a suspensao
em:

a) 02 (dois) anos.

b) 90 (noventa) dias.

c) 60 (sessenta) dias.

d) 05 (cinco) anos.

e) 30 (trinta) dias.

Questao 24

O Servidor Publico municipal pode aderir ao regime
de teletrabalho, com remuneracdo integral, desde que
atendidas as seguintes condi¢des, EXCETO:

CONSULPA

a) Analise e deferimento pela chefia imediata, no
interessa da Administragdo, sem prejuizo das
atividades de atendimento ao publico ou de outras
que exijam a presenca fisica do servidor.

b) Manutencéo da jornada de trabalho do servidor em
teletrabalho em conformidade com o horario de
funcionamento da Secretaria Municipal, 6rgéo ou
entidade onde o servidor estiver lotado.

c) Autorizacdo expressa para a adesdo ao
teletrabalho, por meio de Decreto assinado pelo
Chefe do Poder, com a indicacdo do inicio e
término da adesao do servidor ao teletrabalho, pelo
prazo de até 2 (dois) anos, prorrogavel mediante
interesse da Administracdo, mediante a expedigéo
de novo Decreto.

d) Regulamentacgdo do programa de teletrabalho pelo
Chefe do Poder, com os critérios e condigdes
necessarios para assegurar o pleno funcionamento
do programa e garantir o interesse publico nessa
modalidade de trabalho.

e) Comprovacdo de aumento do bem estar do
servidor ou reducéo de custos operacionais para a
administracdo  publica municipal, mediante
relatorio apresentado exclusivamente pela chefia
imediata, para instrucdo  processual do
requerimento de teletrabalho.

Questdo 25
Em termos geograficos, verifica-se no municipio de
Itapoé (SC) a existéncia de duas ilhas, denominadas:

a) llha do Farol Velho e Ilha de Itacolomi.
b) llha do Sai-Mirim e llha de Itapeva.

c) llha do Sai Guagu e llha de Itapeva.

d) llha do Papagaio e Ilha de Guaratuba.

e) llha do Sai Guacu e llha do Farol Velho.

Questdo 26

Conforme Lei Organica do municipio de Itapoa (SC),
Art. 29, assinale a alternativa que apresenta
CORRETAMENTE uma das competéncias
exclusivas da Camara Municipal.

a) Processar e julgar litigios de natureza civel ou
penal envolvendo pessoas fisicas ou juridicas
estabelecidas no territorio municipal.

b) Planejar, gerir e implementar diretamente as
politicas pedagdgicas das instituicdes de ensino
municipal, incluindo a definicdo de conteudos
programaticos e metodologias de ensino.
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c) Proceder a designacdo, investidura e exoneracao
de titulares das secretarias municipais, a fim de
atender as necessidades estratégicas da gestdo
administrativa.

d) Propor a criacdo ou extincdo dos cargos dos
servigos administrativos internos e a fixagdo dos
respectivos vencimentos.

e) Julgar as contas do Prefeito e apreciar os relatorios
sobre a execucdo dos planos de governo.

Questao 27

No ambito da Saude, especificamente no Art. 192,
presente na Lei Organica do municipio de Itapoa
(SC), o municipio promoverd, dentre outras agdes:

a) A celebracdo de consdrcios intermunicipais para a
promocdao de acdes e servigos de interesse comum,
na area de saude.

b) A administracdo direta de unidades hospitalares
privadas e servicos assistenciais particulares,
determinando  padrGes de  funcionamento
independentemente de autorizacdo legal ou
contratual especifica.

c) A formulacdo, implementagdo e supervisédo de
politicas de saude de abrangéncia nacional, com
competéncia normativa vinculante para todos os
entes federativos.

d) A centralizagdo da gestdo e distribuicdo dos
recursos financeiros oriundos do Fundo Nacional
de Saude (FNS), aplicando-os segundo critérios
discricionarios definidos pelo préprio Municipio.

e) A vedacdo integral da participagdo da iniciativa
privada na prestacdo de servigos de saide, mesmo
em carater complementar ao Sistema Unico de
Saude (SUS), sob qualquer circunstancia.

Questao 28

Sobre as incumbéncias do Poder Publico do
municipio de Itapoa (SC) para assegurar o direito de
todos a0 meio ambiente ecologicamente equilibrado,
analise as sentencas a seguir:

I- Preservar e restaurar 0s processos ecologicos
essenciais e prover o manejo ecoldgico das
espécies e ecossistemas.

II- Definir areas protegidas, permitindo sua
alteracdo ou supressao por ato do Executivo, sem
necessidade de lei.

I11- Preservar a diversidade e a integracdo do
patrimdnio genetico do Pais e fiscalizar as
entidades dedicadas a pesquisa e manipulagéo de
material genético.

CONSULPAM

IV- Exigir estudo de impacto ambiental apenas
quando  solicitado  pelo  empreendedor,
dispensando sua divulgacdo publica em obras
privadas.

Assinale a alternativa que contém apenas as sentengas
CORRETAS.

a) I, llelV.
b) I, Il elll
c) lelV.

d) I, llelV.
e) llelV.
Questdo 29

Conforme o Plano Diretor do municipio de Itapoa
(SC), a propriedade urbana, publica ou privada,
cumpre sua funcdo social quando atende, segundo
critérios e graus de exigéncia estabelecidos no Plano
Diretor Municipal e nas leis integrantes deste, no
minimo, aos seguintes requisitos, EXCETO:

a) Atendimento das necessidades dos cidad&os
quanto a qualidade de vida, a justica social, ao
acesso universal aos direitos fundamentais
individuais e sociais e ao desenvolvimento
econdmico e social.

b) Compatibilidade do uso da propriedade com a
infraestrutura, equipamentos e servicos publicos
disponiveis, como também com a preservacao da
qualidade do ambiente urbano e natural e com a
seguranca, bem-estar e salde de seus moradores,
usuarios e vizinhos.

c) Compatibilizacdo da ocupacdo do solo com o0s
pardmetros definidos pela Lei de Zoneamento,
Uso e Ocupacéo do Solo do Municipio.

d) Preservacdo do patrimdnio historico, cultural,
urbanistico, arquitetbnico e paisagistico do
Municipio, conforme as diretrizes estabelecidas
pelas normas especificas.

e) Utilizacdo irrestrita dos recursos e bens naturais do
Municipio, sem a necessidade de recuperacdo das
areas degradadas ou deterioradas.

Questao 30

Sobre os eixos de desenvolvimento do municipio de

Itapoé (SC), conforme o Plano Diretor do municipio,

analise as sentencas a seguir:

I- Garantia da Qualidade Ambiental.

I1- Estruturacdo do territorio municipal e promocao
da qualidade de vida.

I1l- Estruturacdo e fortalecimento das atividades
econdmicas com prioridade para a pesca.

IV- Desenvolvimento e fortalecimento institucional.
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Esta(@o) CORRETA(S) apenas:

a) l llelV.

b) I, 1l elll.

c) lelV.

d) I, llelV.
e) llelV.

| CONHECIMENTOS ESPECIFICOS |

Questao 31

O texto da Proposta Curricular de Mdasica do
Municipio de Itapoa (2022) apresenta a musica como
uma expressao artistica que se constitui culturalmente
pela organizacdo de sons e siléncios, destacando sua
relagio com valores culturais e sociais. Nesse
contexto, assinale a alternativa que reflete os
objetivos dessa proposta para 0 ensino de musica na
escola.

a) Enfatizar exclusivamente o dominio técnico da
leitura e escrita musical, garantindo a
padronizacdo da formacéo dos estudantes.

b) Proporcionar  experiéncias de  percepcao,
experimentacdo, reproducdo, manipulacdo e
criagio de materiais sonoros, articulando a
diversidade cultural a formacéo critica e ativa dos
estudantes.

c) Restringir o ensino de musica ao estudo das obras
eruditas consagradas da tradigdo ocidental, como
modelo de qualidade artistica universal.

d) Promover a memorizacdo de conceitos tedricos da
musica sem a necessidade de articulacdo com
préticas criativas.

e) Limitar a pratica musical escolar ao canto coletivo,
sem articulacdo com a andlise ou a
contextualizacdo cultural das produg6es musicais.

Questao 32

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da

Educacdo Nacional (LDB), o Estatuto da Crianca e do

Adolescente (ECA), a Lei Brasileira de Incluséo da

Pessoa com Deficiéncia (LBI) e os fundamentos da

matriz curricular de Artes de Itapoa (2022), a

educagdo musical deve ser compreendida como

direito de todos e pratica pedagdgica que favorece a

formacdo integral do estudante. Sobre a articulagdo

entre legislagdo educacional e fundamentos
pedagbgicos da mausica, assinale a alternativa

CORRETA.

a) A mdsica, enquanto direito garantido por
legislacbes nacionais, deve ser desenvolvida na
escola por meio da percepcdo, experimentacao,
manipulacdo e criacdo sonora, valorizando a
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diversidade cultural e promovendo a insercéo
critica e ativa dos estudantes na sociedade.

b) A musica, embora reconhecida como direito, deve
priorizar a aprendizagem de partituras e técnicas
formais, assegurando que todos os estudantes
atinjam padrdes eruditos minimos estabelecidos
pela escola.

c) A musica, ao ser tratada como direito, limita-se ao
oferecimento de atividades recreativas ou
extraclasse, cabendo a escola decidir se deve ou
ndo inclui-la como disciplina obrigatoria.

d) A mdsica, segundo a legislacdo, deve ser
ministrada  prioritariamente  no  contraturno
escolar, sem necessidade de integracdo ao
curriculo formal do Ensino Fundamental.

e) A musica, nos documentos legais e curriculares,
restringe-se a funcdo de entretenimento escolar,
devendo evitar discussdes criticas sobre
diversidade cultural e social.

Questao 33
Sobre o Movimento Armorial, analise as sentencas a
sequir:

I- O Movimento Armorial, lancado oficialmente
em Recife em 1970 sob a lideranga de Ariano
Suassuna, buscava construir uma arte erudita
brasileira a partir de raizes populares,
especialmente nordestinas, como a literatura de
cordel, o repente e os folguedos regionais.

II- Diferente da Tropicalia, que se inspirava
fortemente no rock internacional e em elementos
da contracultura, o Movimento Armorial
aproximava-se do barroco ibérico e da tradigdo
medieval europeia para fundir-se as expressoes
populares brasileiras.

I1I- A sonoridade armorial ficou marcada por
agrupamentos como o Quinteto Armorial e a
Orquestra Romancal, que uniam rabeca, pifano e
zabumba a instrumentos de tradicdo erudita
como violino e flauta transversa, em contraste
com a Bossa Nova, que privilegiava harmonias
sofisticadas e intimismo urbano.

IV- Entre as fases do movimento, destaca-se a
chamada fase “Romangal”, em que se verificou a
aproximacgdo com a musica de protesto da MPB
dos anos 1960, incorporando guitarras elétricas e
influéncias tropicais, a fim de dialogar com os
movimentos de contracultura.

Analisadas as sentencas, esta(do) CORRETA(S):
a) Apenas I.
b) Apenas | e II.
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c) Apenas I, Il e I.
d) Apenas Il e IV.
e) Apenas I, Il e IV.

Questao 34

Considere as lacunas do texto a seguir, identificando
0S  movimentos/géneros  musicais  brasileiros
descritos.

Lancado oficialmente em Recife, em 1970,
sob a lideranca de Ariano Suassuna,

buscava a criagdo de uma arte erudita brasileira de

raizes populares, integrando rabeca, pifano e viola
caipira a instrumentos de tradicdo erudita como
violino e flauta transversa, em didlogo com matrizes
barroco-ibéricas.

No final da década de 1960,

destacou-se pela fusdo da mdsica brasileira com

referéncias do rock internacional, guitarras elétricas e
influéncias da contracultura.
Entre as décadas de 1960 e 1970,

utilizou a cangdo como forma de resisténcia, com

letras de critica social e politica em contexto de
repressao.

Na virada dos anos 1950,

consolidou-se pelo intimismo interpretativo e pela

sofisticacdo harmonica, tendo Jodo Gilberto como
figura central.

As lacunas correspondem, respectivamente, a:

a) Movimento Armorial, Tropicalia, Mdusica de
Protesto, Bossa Nova.

b) Tropicalia, Movimento Armorial, Bossa Nova,
Mdsica de Protesto.

c) Musica de Protesto, Bossa Nova, Tropicélia,
Movimento Armorial.

d) Bossa Nova, Tropicalia, Movimento Armorial,
Mdsica de Protesto.

e) Movimento Armorial,
Tropicélia, Bossa Nova.

Mdusica de Protesto,

Questao 35

Na imagem, considerando a armadura e que O
primeiro acorde ja indicado e V, identifique, em
cifragem por graus (algarismos romanos), 0s acordes
numerados 1-5, respeitando a qualidade (maiuscula =
maior; mindscula = menor; ° = diminuto).
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Assinale a alternativa que completa

CORRETAMENTE os cinco nimeros:

a) 1) 11° 2) VI; 3) I; 4) IV; 5) 111
b) 1) 11; 2) IV; 3) I; 4) VI; 5) IIL.
¢) 1) I11; 2) VI; 3) I; 4) IV; 5) 11.
d) 1) VII°; 2) 11; 3) I; 4) V; 5) V.
e) 1) 11; 2) VI; 3) I; 4) IV; 5) I11.

Questdo 36
Considere a imagem a seguir:

A alternativa que apresenta a formula de compasso
correspondente ao trecho musical acima é:

a) 6/8.

b) 3/8.

c) 3/4.

d) 6/4.

e) 3/2.

Questdo 37

Observe as notas 1, 2, 3 e 4 do trecho a seguir:

Assinale a alternativa com a leitura CORRETA das

notas musicais.

a) 1—sibemol, 2 — 14 sustenido, 3 — |4 natural, 4 — f&
natural.

b) 1 — 14 sustenido, 2 — 14 natural, 3 — 14 bemol, 4 — fa
sustenido.

c) 1 —lasustenido, 2 — la sustenido, 3 — la natural, 4
— fa sustenido.

d) 1-lanatural, 2 — 14 sustenido, 3 — 14 bemol, 4 — f&
sustenido.

e) 1-Ilasustenido, 2 —si bemol, 3 — |4 natural, 4 — f&
natural.

Questao 38

Analise as sentencas sobre texturas musicais.

I-  Um coral em estilo de hino (melodia principal no
soprano com as demais vozes movendo-se com 0
mesmo ritmo basico em acordes) caracteriza
homofonia.
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I1-  Um cénone a duas vozes, com entradas defasadas
e independéncia melddico-ritmica entre as
linhas, caracteriza polifonia.

I1lI- Numa roda em que varias vozes executam a
mesma melodia a0 mesmo tempo, mas algumas
realizam floreios ou pequenas varia¢des ritmicas
da linha principal, o resultado € heterofonia.

IV- Um solo de flauta sem acompanhamento,
eventualmente dobrado em unissono ou oitava,

caracteriza polifonia.

Esta(do) CORRETO(OS):
a) Apenas I.

b) lell

c) HelV.

d) I, 1lelll.

e) lelll

Questao 39

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) é frequentemente
citado como sintese entre modernismo e
nacionalismo musical no Brasil. Com base em
caracteristicas recorrentes de sua obra, analise as
sentengas a seguir:

I- A série Chéros explora combinacGes
instrumentais inusitadas, procedimentos
modernistas e referéncias a pratica urbana do

choro, com textura frequentemente
contrapontistica e uso de ostinatos ritmicos.
- As Bachianas Brasileiras articulam

procedimentos de escrita associados a J. S. Bach
(contraponto, arpejos “a la”  preludio,
movimentos de danca) com materiais brasileiros
como modinhas, cantigas e gestos ritmicos
regionais.

Conjuntos como Cirandas, Cirandinhas e o0 Guia
Préatico reelaboram cantigas infantis brasileiras
em linguagem pianistica/coral, com harmonias
ampliadas e tratamento motivico, evidenciando
fungdo pedagogica.

Na fase de maturidade, Villa-Lobos adotou
serialismo integral e atonalidade estrita como
base predominante de sua escrita, abandonando
referéncias modais e folcloricas.

O violao ocupa papel central em sua producéo e
idiomatiza recursos da pratica do choro; a escrita
cameristica e orquestral  frequentemente
incorpora gestos violonisticos.

Analisadas as sentencas, esta(80) CORRETA(S):
a) Apenas | e ll.
b) I, 1lelV.
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c) I, IVeV.
dLILIVeV.
e) LIL1eV.
Questao 40
Analise a tabela a seguir:
Simbolo Nome Efeito
- (1] Eleva um tom
ﬂ Sustenido [2]
b Bequadro (3]
b (4] Abaixa um semitom
b Dobrado bemol [5]

Assinale a alternativa que apresenta, na ordem, 0s
preenchimentos CORRETOS para [1], [2], [3], [4] e
[5].

a) 1) Dobrado bemol; 2) Eleva um tom; 3) Cancela
uma repeticdo; 4) Sustenido; 5) Eleva um
semitom.

b) 1) Dobrado sustenido; 2) Eleva um tom; 3)
Cancela um compasso; 4) Bemol; 5) Abaixa um
semitom.

c) 1) Sustenido duplo; 2) Abaixa um semitom; 3)
Neutraliza a altura; 4) Bemol; 5) Eleva um tom.

d) 1) Dobrado sustenido; 2) Eleva um semitom; 3)
Cancela um acidente; 4) Bemol; 5) Abaixa um
tom.

e) 1) Sustenido duplo; 2) Eleva um semitom; 3)
Cancela um acidente; 4) Dobrado sustenido; 5)
Abaixa um semitom.

Questao 41
Observe as quatro armaduras de clave numeradas (1
a 4) na imagem a seguir:

P =]

2

Considerando tonalidades maiores, assinale a

alternativa que identifica CORRETAMENTE cada

uma delas.

a) 1) Si bemol maior; 2) Si maior; 3) D6 bemol
maior; 4) Ré maior.

b) 1) Mi bemol maior; 2) Ré maior; 3) Si maior; 4)
Sol maior.

c) 1) Si bemol maior; 2) Sol maior; 3) D6 maior; 4)
Ré bemol maior.

d) 1) FAmaior; 2) Si maior; 3) D6 maior; 4) Mi maior.

e) 1) Ré maior; 2) D6 sustenido maior; 3) D6 bemol
maior; 4) Mi maior.
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Questao 42

Considere a lacuna do texto a seguir:

Em repertorio tonal em modo menor, é frequente
(especialmente entre ca. 1500-1750) concluir a peca
com a triade de tonica maior — isto €, com o 3° grau
elevado por alteragdo — como um acorde emprestado
do modo maior. Essa pratica recebe o nome de

O termo que completa a lacuna do enunciado
CORRETAMENTE é:

a) Cadéncia interrompida.

b) Acorde napolitano.

c) Sexta aumentada italiana.

d) Modulacéo para a relativa maior.

e) Terca de picardia.

Questdo 43

Sobre avaliacdo, educacdo musical no contexto atual
e contribuicdes da musica na formacéo do individuo,
considere as sentencas a seguir:

I- A avaliacdo, quando orientada por uma
intencionalidade formativa, acompanha
processos  (criacdo, escuta, performance,
reflexdo), utiliza critérios claros e devolutivas
que regulam as aprendizagens ao longo do
percurso.

II- No contexto atual, o ensino de musica articula
criacdo, performance e apreciacdo em dialogo
com a diversidade cultural e, quando pertinente e
disponivel, integra tecnologias digitais de forma
pedagdgica e critica, valorizando repertorios
locais e globais.

I11- A participacdo sistematica em praticas musicais
contribui para o desenvolvimento cognitivo,
sensorio-motor, socioemocional e identitario,
fortalecendo a expressdo, a criatividade e o
trabalho coletivo.

IV- Para garantir objetividade, a avaliagdo em masica
deve priorizar produtos finais mensuraveis (ex.:
prova escrita e leitura de partitura), evitando
observar processos e contextos.

Agora, assinale a alternativa CORRETA.
a) Apenas | esta correta.

b) Apenas | e Il estdo corretas.

c) Apenas Il e 111 estdo corretas.

d) Apenas I, Il e Il estdo corretas.

e) Apenas I, 1l e IV estdo corretas.

Questao 44
Leia 0 caso em hipotese:
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Um professor de musica do Ensino Fundamental II,
buscando superar um modelo de ensino puramente
expositivo e centrado na sua propria figura, planeja
uma aula sobre forma musical, especificamente a
forma cancdo (ABA). Em vez de simplesmente
desenhar o esquema na lousa e apresentar exemplos,
ele organiza a turma em pequenos grupos. Cada grupo
recebe a tarefa de ouvir uma cangéao popular diferente
(previamente selecionada pelo professor) e,
utilizando cartdes coloridos, representar a estrutura da
musica, identificando as se¢des que se repetem e as
que contrastam. Apl6s a andlise e representacdo
visual, cada grupo deve criar uma pequena sequéncia
de percusséo corporal que mude para cada secdo da
musica (A e B). A aula culmina com a apresentagéo
de cada grupo para a turma, onde explicam sua analise
e executam a percussdo corporal correspondente.

Considerando a abordagem pedagégica descrita, a
alternativa que fundamenta a prética do professor a
luz das teorias contemporaneas de educacao musical
é:

a) O papel primordial do professor € a transmissao
clara e objetiva do conteudo, garantindo que a
terminologia  técnica (forma ABA) seja
memorizada pelos alunos antes de qualquer
atividade pratica, que serve apenas como reforco.

b) A eficacia do ensino de conceitos musicais
complexos, como a forma, depende
fundamentalmente da utilizacdo de recursos
tecnoldgicos avancados, como softwares de
analise espectral, sendo a atividade com cartbes
uma simplificacdo desnecessaria.

c) O principal objetivo de atividades praticas em
grupo é o aprimoramento da performance técnico-
instrumental dos alunos, sendo a andlise tedrica
um elemento secundario e de menor importancia
para a formacdo musical integral.

d) A aprendizagem significativa é potencializada
quando os alunos assumem um papel ativo e
colaborativo na construcdo do conhecimento,
utilizando a descoberta, a criacdo e a socializacdo
como ferramentas centrais para a compreensao de
conceitos musicais abstratos.

e) O desenvolvimento da percepcdo musical € um
processo estritamente individual e introspectivo, e
atividades em grupo, embora promovam a
socializacdo, sdo menos eficazes para a
aprendizagem de conceitos tedricos do que o
estudo silencioso e a audicdo focada individual.
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Questao 45

Durante uma aula de Historia da Musica, um
professor analisa a Sinfonia n.° 3, "Eroica”, de
Ludwig van Beethoven, como um marco fundamental
na transicdo do Classicismo para o0 Romantismo. Ele
destaca que, embora a obra ainda se estruture em
quatro movimentos e utilize a forma sonata no
primeiro, suas dimensoes, sua intensidade dramatica
e sua carga programatica (a dedicatoria original a
Napoledo) representam uma mudanga sismica. O
professor argumenta que Beethoven ndo "destruiu™ a
forma classica, mas a "reforjou™ para servir a novos
propdsitos expressivos, tratando a estrutura musical
menos como um molde a ser preenchido e mais como
um roteiro a ser vivenciado.

Com base na analise do professor e nos seus

conhecimentos sobre este periodo de transi¢do, a

alternativa que sintetiza, com maior precisdo, a

transformacéo da linguagem musical na passagem do

Classicismo para 0 Romantismo é:

a) A principal caracteristica da transicdo para o
Romantismo foi a completa ruptura com o rigor
formal do Classicismo. As estruturas bem
definidas, como a forma sonata, foram
progressivamente substituidas por formas livres e
rapsddicas, que permitiam ao compositor uma
expressao emocional sem as amarras da tradicéo.

b) A mudanca estilistica reflete uma simplificacdo da
linguagem harmonica; enquanto o0s classicos
exploravam complexas modulagbes e tensdes, 0s
primeiros romanticos priorizaram melodias
cantaveis e harmonias mais consonantes, buscando
uma comunicagao mais direta com o novo publico
burgués.

c) Os compositores do inicio do Romantismo,
notadamente Beethoven, ndo abandonaram as
formas cléssicas como a sonata e a sinfonia, mas
as expandiram e subverteram para servirem a uma
nova urgéncia de expressao pessoal e dramatica. A
estrutura formal passou a ser um veiculo para a
narrativa emocional, resultando em obras de maior
escala, com maior complexidade harménica e
contrastes dindmicos mais acentuados.

d) A transformacdo fundamental entre os dois
periodos reside primariamente na orquestragédo. O
Romantismo se distingue pelo massivo aumento
do tamanho da orquestra e pela exploracdo de
novos timbres, sendo a alteracdo das estruturas
formais uma consequéncia secundaria e menos
significativa dessa busca por maior colorismo e
poténcia sonora.
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e) O ideal roméntico valorizava o nacionalismo e 0
folclore, levando os compositores a abandonar 0s
modelos cosmopolitas do Classicismo, como a
sinfonia e o quarteto de cordas, em favor exclusivo
de géneros associados a mausica popular e
tradicional de suas nagbes, como as dancas e as
cancdes folcloricas.

Questao 46
Considere o0 seguinte caso hipotético:

Em uma aula de Andlise Musical, a professora
apresenta aos alunos uma melodia de inspiracéo
folclérica irlandesa. A melodia possui uma
sonoridade predominantemente "maior”, alegre e
dangante, mas os alunos notam que lhe falta a
sensacdo de "resolucdo™ e a tensdo cadencial tipicas
da masica tonal classica. A professora toca a melodia
novamente, agora harmonizada, e os alunos percebem
que o acorde que repousa sobre 0 V grau ndo é maior,
como esperado, mas sim menor. Ao analisar a escala
utilizada, partindo da nota Sol (G), eles notam a
seguinte sequéncia de notas: Sol - La - Si - D0 - Ré -
Mi - Fa (natural) - Sol. A professora entéo afirma que
essa estrutura é a chave para entender a sonoridade
particular da cancéo.

De acordo com a analise da professora e as
caracteristicas do modo Mixolidio, assinale a
alternativa que descreve a razdo estrutural e
perceptiva para essa sonoridade caracteristica.

a) A caracteristica central do modo Mixolidio é que
0 acorde construido sobre sua tdnica possui a
qualidade de um acorde de sétima da dominante
(Sol com Fa natural, no exemplo). Essa
instabilidade inerente faz com que a melodia
busque constantemente resolver na subdominante
(D6 maior), explicando a falta de resolucéo final.

b) A sonoridade descrita é gerada pela presenca da
sétima menor (0 sétimo grau abaixado em um
semitom em relagdo a escala maior homonima).
Essa nota anula a funcdo de sensivel e,
consequentemente, enfraquece a atragao cadencial
para a tonica, além de gerar um acorde de
dominante menor (v), 0 que resulta em uma
sonoridade mais circular e menos conclusiva.

c) A sonoridade "folk™ do modo Mixolidio deriva da
auséncia de um tritono em sua estrutura. Por ndo
possuir o intervalo de quarta aumentada ou quinta
diminuta, o0 modo carece da tensdo fundamental
que impulsiona as resolucbes na mausica tonal,
gerando uma sensacgao de repouso perpétuo.
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d) O modo Mixolidio possui uma terca menor e uma
sétima menor, 0 que o0 torna um modo de
sonoridade "menor" com uma caracteristica
"bluesy". E a ambiguidade entre o esperado modo
maior e a presen¢a da terca menor que causa a
estranheza e a falta de direcionalidade cadencial.

e) Como um modo auténtico, a estrutura do
Mixolidio é definida por sua relagdo com o seu
modo plagal correspondente, o Hipomixolidio. A
sonoridade particular vem da tessitura melddica,
que tende a se mover do primeiro ao oitavo grau,
evitando sistematicamente o quinto grau como
nota de repouso.

Questao 47
A classificacdo precisa dos intervalos musicais é um
pilar fundamental da teoria e analise musical. Cada
intervalo € definido por duas dimensdes: sua distancia
numérica  (unissono, segunda, terca, etc.),
determinada pela contagem de graus na pauta a partir
da nota base, e sua qualidade (maior, menor, justo,
aumentado, diminuto), que especifica a distancia
exata em tons e semitons. A existéncia de intervalos
enarmonicos — que possuem a mesma sonoridade
mas grafias e funcBes teoricas distintas (ex: 22
aumentada e 3 menor) — exige atencédo redobrada do
musico na leitura e analise.
Observe os quatro intervalos harmodnicos numerados
no trecho a seguir, escritos em clave de Sol, e
concentre-se no intervalo n.° 3.

e e

N

s F
oJ

A

&L —

)

Sobre a notacdo apresentada e as regras de
classificacdo de intervalos, a alternativa que descreve
CORRETAMENTE o intervalo n.° 3 é:

a) O intervalo n.° 3 é uma 6% maior. Embora grafado
com as notas Si e L& bemol, sua distancia em
semitons (9 semitons) é idéntica a de uma sexta
maior, devendo ser classificado por sua sonoridade
efetiva e ndo pela sua grafia.

b) O intervalo n.° 3 € uma 62 aumentada. A contagem
de graus entre Si e L& resulta em uma sexta, e a
distancia de 9 semitons, um semitom acima da 62
maior, classifica o intervalo como aumentado.
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c) O intervalo n® 3 é uma 7% diminuta. A
classificagdo deriva da contagem de sete graus na
pauta (Si, Do, Ré, Mi, F4, Sol, L&) e da distancia
de 9 semitons, que € um semitom cromatico
inferior a uma 72 menor (Si - La natural).

d) O intervalo n.° 3 € uma 72 menor. A presenca de
um bemol na nota superior (L& bemol) indica que
0 intervalo de 72 foi tornado menor, pois a forma
maior do intervalo exigiria uma alteracdo
ascendente na nota superior, como um L&
sustenido.

e) O intervalo n.° 3 é uma 5% aumentada. Trata-se de
um erro de grafia comum para o0 intervalo
enarménico Si - Fa dobrado sustenido, cuja
sonoridade é a mesma e cuja funcdo é de
dominante da dominante em tonalidades menores.

Questdo 48

A professora de musica de uma escola publica,
localizada em uma éarea de grande movimento no
centro da cidade, decide propor uma atividade que
conecte a experiéncia musical dos alunos a sua
realidade sonora cotidiana. Em vez de iniciar com a
leitura de partituras ou a pratica de um instrumento,
ela pede que todos fechem os olhos em siléncio por
trés minutos e, em seguida, listem em um papel todos
0S sons que conseguiram identificar, desde os mais
sutis dentro da sala (0 zumbido do ar-condicionado, o
ranger de uma cadeira) até os mais evidentes do lado
de fora (buzinas, sirenes, vozes de vendedores). Na
aula seguinte, ela organiza um "passeio auditivo"
pelos arredores da escola, com a Unica regra de ndo
conversar, apenas escutar. Ao retornarem, os alunos
debatem sobre os sons, classificando-os como
agradaveis ou desagradaveis, constantes ou
esporadicos, e criam em grupo uma pequena
COmMpOSIiCA0 com sons corporais e vocais que
represente a "musica" do seu bairro.

A pratica pedagogica da professora esta relacionada
ao seguinte conceito tedrico-metodoldgico:

a) Os principios da Mdusica Concreta de Pierre
Schaeffer, que defende a utilizacdo de qualquer
"objeto sonoro” do mundo real como material para
a composicdo musical, focando na manipulacao
eletroacustica desses sons em estudio.

b) O conceito de Paisagem Sonora (Soundscape) de
Murray Schafer, que propbe a "limpeza de
ouvidos" e a escuta atenta do ambiente acustico
como matéria-prima para a criacdo e a reflexdo
musical, valorizando a ecologia sonora e o0
ambiente do aluno.
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¢) A Ritmica de Emile Jaques-Dalcroze, que busca
desenvolver a musicalidade por meio da
conscientizacdo corporal e da expressdo do ritmo
musical pelo movimento, sendo a escuta um
preparo para a resposta motora.

d) A metodologia de Carl Orff (Orff-Schulwerk), que
se baseia na sintese da palavra, do gesto e da
musica de forma elementar. A atividade de criar
uma peca com sons corporais a partir do cotidiano
é uma aplicacéo direta dos seus principios.

e) O Meétodo Kodaly, que prioriza o canto, 0 uso do
repertorio folclérico e o desenvolvimento da
lectoescrita musical por meio do solfejo relativo,
sendo a escuta do ambiente um exercicio de
percepcao de alturas e timbres.

Questao 49

Na Teoria da Harmonia Tonal, as relagbes entre os
centros tonais sdo cruciais para a analise e a
composicdo. As modulagdes e inflexfes tonais séo
frequentemente  classificadas com base na
proximidade entre a tonalidade de origem e a de
destino. As relacdes mais comuns sdo: Tons
Relativos; Tons Vizinhos e Tons Homonimos.
Analise a seguinte progressao harmdnica cifrada, que
se inicia em D6 Maior:

C|Am | F | G7r | C | Cm | Fm | G7
| Cm

A relacdo tonal explorada entre a primeira secdo
(compassos 1-5, terminando em D& Maior) e a
segunda secdo (compassos 6-8, centrada em DA
menor) é descrita CORRETAMENTE como uma
passagem para um tom:

a) Homénimo, pois ambas as tonalidades (D6 Maior
e D6 menor) compartilham a mesma nota tonica
(D0), alterando apenas 0 modo (maior para menor)
e, consequentemente, a armadura de clave e 0s
acordes de subdominante (FA Maior para Fa
menor).

b) Relativo, uma vez que D6 menor é a tonalidade
relativa direta de D6 Maior. Essa modulacéo é
suave, pois ambas as tonalidades sdo muito
proximas no circulo de quintas e compartilham a
maior parte de suas notas.

c) Vizinho, especificamente o vizinho da
subdominante, pois o acorde de D6 menor (Cm)
funciona como o acorde de subdominante menor
(iv) da tonalidade de Sol Maior, para a qual a
progressao modula brevemente.
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d) Distante, pois a armadura de clave de D6 Maior
(nenhum acidente) e D6 menor (trés bemdis)
difere em mais de dois acidentes, o que classifica
a modulagdo como abrupta e ndo-diatonica.

e) Vizinho, pois D6 menor é considerado um tom
vizinho de D& Maior por possuirem a mesma
tonica. Esta € uma das cinco relagdes de
vizinhanca direta, juntamente com a dominante, a
subdominante e os seus respectivos relativos.

Questao 50

Use o banco de termos e relacione as colunas
identificando qual abordagem pedago6gica em mdsica
é descrita em cada enunciado.

Coluna 1

Banco de termos (sem repeticdo):
1) Zoltan Kodaly.

2) Carl Orff.

3) Keith Swanwick.

4) R. Murray Schafer.

Coluna 2

(_) Enfase em canto coral, solfejo relativo, hand
signs, leitura e escrita musical progressivas, com
repertorio folclérico nacional e sequéncia
didatica graduada.

(_) Integra fala, ritmo, movimento e percussdo de
pequenas e médias sonoridades; ostinatos,
bordGes e improvisacdo como eixos do fazer
musical ludico.

(__)Mdsica como forma de conhecimento; integracdo
de composicdo, performance e apreciacdo com
critérios de julgamento e desenvolvimento
musical em espiral.

(_) Centralidade da escuta ambiental e da paisagem
sonora; atividades como caminhadas sonoras,
mapas acusticos e exploracao critica do ambiente
sonoro.

A alternativa que determina a sequéncia CORRETA
é:

a) 1C, 2B, 3A, 4D.

b) 1B, 2A, 3C, 4D.

c) 1A, 2D, 3B, 4C.

d) 1A, 2B, 3C, 4D.

e) 1D, 2C, 3A, 4B.

Questado 51

Sobre a técnica de encadeamento de acordes
(conducéo de vozes na harmonia tonal), considere as
sentengas a seguir:
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I- Em progressbes diatbnicas, recomenda-se
manter as notas comuns entre acordes na mesma
voz sempre que possivel, reduzindo 0 movimento
desnecessario.

Ao usar o acorde de sétima do dominante (V7), a
sétima do acorde deve subir por grau conjunto
para resolver adequadamente.

A sensivel (7° grau) tende a resolver para a tnica
na mesma voz, preferencialmente por
movimento em grau conjunto.

Entre soprano e baixo, prefere-se movimento
paralelo para reforgar a dire¢cdo harmonica e
evitar cruzamentos de vozes.

Esta(do) CORRETA(S):
a) Apenas | e ll.

b) Apenas I, Il e 1ll.

c) Apenas Il e IV.

d) Apenas I, Il e IV.

e) Apenas | e lll.

Questdo 52

Durante uma aula de piano, o Professor Marcos pede
a sua aluna, Julia, que toque a escala de Sol bemol
Maior. Jalia executa as notas corretamente na tecla,
mas ao recitar as notas em voz alta, ela diz: "Fa
sustenido, Sol sustenido, La sustenido, Si, D6
sustenido, Ré sustenido, Mi sustenido™. O professor a
interrompe e corrige, explicando que a escala deve ser
pensada e nomeada como "Sol bemol, L& bemol, Si
bemol, D6 bemol, Ré bemol, Mi bemol, F&". Confusa,
Julia argumenta: "Mas, professor, a tecla do 'Dd
bemol' é a mesma do 'Si', e a escala de Fa sustenido
Maior soa exatamente igual a de Sol bemol Maior.
Por que preciso usar um nome se posso usar outro que
é mais simples e ndo tem bemol dobrado no quarto
grau?"

A explicacdo que o Professor Marcos pode oferecer a
Julia para justificar, do ponto de vista tedrico-
musical, a importancia da grafia CORRETA e do
conceito de enarmonia neste contexto, é:

a) A escolha entre tonalidades com bemdis ou
sustenidos é uma decisdo puramente estética do
compositor. Geralmente, tonalidades com bemois
sdo associadas a um carater mais sombrio e
introspectivo, enquanto as com sustenidos sdo
mais brilhantes e herdicas, e a grafia correta serve
para comunicar essa intencdo expressiva ao
intérprete.

b) A distingdo € uma heranca de sistemas de afinacéo
ndo temperados (como a afinacéo justa), nos quais
Sol bemol e F4 sustenido eram, de fato, notas com
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alturas ligeiramente diferentes. A notacdo
moderna mantém essa diferenciacdo por razdes
histricas e para garantir a execucdo precisa em
instrumentos de afinacéo flexivel, como o violino.

c) A regra da harmonia funcional determina que
notas com bemol (como D& bemol) tém uma
tendéncia melddica descendente, enquanto notas
com sustenido (como Si sustenido, enarmonico de
D0) tém uma tendéncia ascendente. Usar Si natural
no lugar de D6 bemol criaria uma resolucdo
melddica incorreta na estrutura da escala.

d) A grafia correta (Solb, Lab, Sib, Déb, Réb, Mib,
Fa) é essencial porque a construcdo de qualquer
escala diatbnica maior exige que cada um dos sete
graus da escala ocupe uma linha ou espaco
diferente na pauta, seguindo a ordem das notas
(Sol-L&-Si-D06-Ré-Mi-F4a). Usar "Si natural” em
vez de "D6 bemol™ quebraria essa estrutura, pois a
escala teria duas notas "Si" (Sib e Si natural) e
nenhuma nota "D¢".

e) Acusticamente, embora as fundamentais de 'Do
bemol' e 'Si natural’ sejam idénticas no piano, suas
séries harmonicas sdo ligeiramente diferentes. A
grafia correta assegura que as relacbes de
consonéncia e dissonancia entre os harmonicos
superiores sejam representadas de forma
teoricamente precisa, 0 que € crucial para a
composicao e orquestragao.

Questdo 53

Uma coordenadora pedagogica de um projeto de
orquestras jovens esta realizando a formacdo de
novos professores de instrumento. Para iniciar a
discussdo sobre a metodologia do projeto, ela
apresenta o seguinte trecho, que resume a filosofia da
instituicao:

"Dar o0s primeiros passos na musica a partir do ensino
coletivo é extremamente motivador. O aprendizado
musical é mais agradavel quando feito em grupo, e as
razdes para isso encontram-se no fato de que o aluno
compartilha suas dificuldades com os colegas, se
sente parte de uma orquestra, e a qualidade musical é
maior quando comparado ao estudo individual™
(Dantas, 2016, p. 126).

Apos a leitura, a coordenadora desafia 0s novos
professores a refletirem sobre como essa filosofia se
traduz em acdo pedagogica no dia a dia.
Considerando a filosofia apresentada no trecho e o0s
desafios praticos do ensino coletivo de instrumentos,
a postura pedagogica CORRETA e criticamente
consciente para um professor que atua nesse contexto,
é:
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a) O foco principal do professor deve ser a
manutenc¢do do entusiasmo do grupo, priorizando
a sensacdo de "ser uma orquestra” desde o
primeiro dia. Questdes técnicas individuais e
dificuldades de afinacdo devem ser minimizadas
ou ignoradas para ndo quebrar a dindmica coletiva,
pois a motivacdo é o fator mais importante.

b) Para potencializar a "qualidade musical maior", o
professor deve criar um sistema de competicdo
saudavel entre os alunos e 0s naipes, estabelecendo
desafios e rankings. Isso fara com que o0s
estudantes se esforcem mais para superar as
dificuldades e se destacar dentro do grupo,
elevando o nivel geral.

c) O professor deve reconhecer gue o ensino coletivo
é um modelo essencialmente para socializagdo,
mas tecnicamente inferior ao ensino individual.
Portanto, sua estratégia deve ser usar a aula em
grupo para repertério facil e motivacional, mas
reforcar que o verdadeiro avango técnico de cada
aluno depende exclusivamente do estudo
individualizado e solitério.

d) A abordagem mais eficaz é garantir que todos os
alunos progridam exatamente no mesmo ritmo,
utilizando um método Unico e rigido. O professor
deve dedicar a maior parte do tempo aos alunos
com mais dificuldades para que o grupo se
mantenha perfeitamente homogéneo, mesmo que
isso signifique frear o avanco dos mais adiantados.

e) O professor deve fomentar ativamente um
ambiente de colaboracdo e apoio mutuo, utilizando
a energia do grupo para motivar os alunos e
normalizar as dificuldades. Contudo, deve estar
ciente de que a diversidade de ritmos de
aprendizagem exigira estratégias de diferenciacéo
pedag6gica, como monitorias entre alunos,
arranjos com partes de diferentes niveis e
momentos de atencdo individualizada dentro do
coletivo.

Questao 54

As cadéncias harmonicas sdo sequéncias de dois ou
mais acordes que funcionam como pontuagcfes na
musica tonal, articulando o final de frases e se¢des
com diferentes graus de finalizagdo. O poder e a
fungdo de uma cadéncia sdo definidos pelos acordes
que a compdem, especialmente o penultimo e o
altimo. Analise as quatro progressdes harmonicas
curtas abaixo, todas na tonalidade de D6 Maior, e
identifiqgue qual delas termina com uma cadéncia
plagal.
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Progresséo I: C| Am |F|C
Progresséo Il: F|C |G7 |C
Progressdo IIl: C|F |C/IG | G
Progresséo IV: Dm |G7 |C | F

Com base na anélise das progressbes, a cadéncia
plagal é encontrada em:

a) Progressao I.

b) Progresséo II.

c) Progresséo IlI.

d) Progresséo IV.

e) Progressoes | e 1l.

Questdo 55

Durante uma aula sobre os grandes movimentos da
musica popular brasileira, a professora de artes,
Mariana, decide fazer uma atividade interativa sobre
a Bossa Nova. Apl6s explicar as principais
caracteristicas do movimento — a sofisticacdo
harménica com influéncias do jazz, a tematica lirica
e cotidiana, e a revolucionéaria "batida" do violdo —
ela divide a turma em cinco grupos. Cada grupo
recebe um conjunto de cartdes com nomes de
importantes compositores e letristas brasileiros de
diferentes épocas. A tarefa é selecionar e agrupar os
nomes que foram as figuras de proa na criagdo e
consolidacdo da Bossa Nova, especialmente em seu
periodo cléssico (final dos anos 1950 e inicio dos anos
1960). Ao final da atividade, os grupos apresentam
suas selecbes. A professora Mariana precisa agora
avaliar qual grupo cumpriu a tarefa corretamente.
Qual dos grupos abaixo selecionou um conjunto de
nomes que representa, de forma coesa e precisa, a
linha de frente de compositores e letristas da Bossa
Nova? Assinale a alternativa CORRETA.

a) Grupo 1: Dorival Caymmi, Ary Barroso e Jodo
Gilberto.

b) Grupo 2: Pixinguinha, Heitor Villa-Lobos e
Antonio Carlos Jobim.

c) Grupo 3: Antbnio Carlos Jobim, Vinicius de
Moraes e Roberto Menescal.

d) Grupo 4: Chico Buarque, Nara Ledo e Baden
Powell.

e) Grupo 5: Caetano Veloso, Gilberto Gil e Luiz
Gonzaga.

Questao 56

A historia da musica erudita ocidental é marcada pela
evolugdo de diversos géneros, cada qual com suas
convengdes formais, instrumentacéo, textura e fungédo
social  especificas. A  compreensdo  dessas
caracteristicas é fundamental para a andlise estilistica
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e a contextualizacdo histérica das obras. A distingéo
entre géneros vocais e instrumentais, sacros e
seculares, cameristicos e de grande escala, € um passo
essencial nesta analise.

Sobre as caracteristicas de um importante género
musical, relacione a coluna 1 com a coluna 2.

Coluna 1

1) Opera.

2) Concerto Grosso.
3) Madrigal.

4) Lied.

Coluna 2

(_)Género cénico de grande escala que integra
musica, drama e artes visuais. Caracteriza-se pela
utilizacdo de uma orquestra, coro e solistas que
interpretam papéis através de arias e recitativos,
em um contexto teatral com cenarios e figurinos.

(__)Género instrumental barroco estruturado sobre o
principio do contraste sonoro. Baseia-se no
didlogo entre um pequeno grupo de solistas (o
concertino) e a orquestra completa (o ripieno ou
tutti).

(_)Género vocal secular, polifénico, tipico do
Renascimento e inicio do Barroco. Geralmente
escrito para um pequeno conjunto de vozes a
cappella, busca uma expressiva ilustracdo
musical do texto poético, frequentemente
utilizando a técnica do "word painting" (pintura
de palavras).

(_)Geénero vocal cameristico, proeminente no
periodo Romantico, que consiste em um poema
de alta qualidade literaria musicado para voz solo
e piano. A parte do piano transcende 0 mero
acompanhamento, atuando como um parceiro
expressivo na criagdo da atmosfera e na
interpretacdo do texto.

A associacdo CORRETA entre as caracteristicas e 0s
respectivos géneros musicais é:

a) 1 Opera, 2 Concerto Grosso, 3 Madrigal, 4 Lied.
b) 1 Opera, 4 Lied, 3 Madrigal, 2 Concerto Grosso.
¢) 3 Madrigal, 2 Concerto Grosso, 4 Lied, 1 Opera.
d) 1 Opera, 3 Madrigal, 2 Concerto Grosso, 4 Lied.
e) 3 Madrigal, 4 Lied, 1 Opera, 2 Concerto Grosso.

Questao 57

A correta identificacdo da funcéo dos acordes dentro
de uma progressdo harmdnica é uma competéncia
central na analise musical. Tais fungdes podem ser
diatbnicas ao centro tonal principal ou podem
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estabelecer relagcbes mais complexas,
preparacdo de centros tonais secundarios.
Considere a seguinte progressdao harmonica na
tonalidade de D6 Maior:

como a

Cmaj7 | Em7(b5) A7 | Dm7 | G7 | Cmaj7

Na progressdo acima, os acordes Em7(b5) e A7,

analisados em conjunto dentro do contexto de D&

Maior, exercem qual fungdo harmdnica? Assinale

CORRETAMENTE.

a) Sao acordes diatbnicos ao campo harménico de D6
Maior: 0 Em7(b5) é uma variacao do terceiro grau
(iii), e 0 A7 é uma variacdo do sexto grau (vi),
utilizados para colorir a progressao.

b) Exercem a fungdo de cadéncia 1I-V secundaria,
preparando e resolvendo no segundo grau (Dm7).
O acorde A7 é adominante secundéria do segundo
grau (V7/ii), e o Em7(b5) é o seu segundo grau
relativo (iig7/ii).

c) Sao acordes de empréstimo modal da tonalidade
homoénima (D6 menor). O Em7(b5) e 0 A7 sdo
adaptacdes do campo harmdnico menor que geram
uma sonoridade mais sombria antes de retornarem
aos acordes da tonalidade maior.

d) Indicam uma modulacdo definitiva para a
tonalidade de Ré menor. O acorde A7 funciona
como a nova dominante (V7) e o Em7(b5) como o
seu segundo grau (iig7), estabelecendo Ré menor
como 0 novo e principal centro tonal da peca.

e) Trata-se de uma preparacdo para a dominante
principal (G7). O acorde A7 é a dominante da
dominante da dominante (V7/V/V), e 0o Em7(b5) é
seu relativo, criando uma longa cadeia de
dominantes para fortalecer a cadéncia final em D6
Maior.

Questdo 58

O maestro Carlos estd conduzindo o ensaio da
orquestra de sua escola, formada por alunos de nivel
intermediario. Eles estdo trabalhando em um arranjo
de uma peca barroca que contém um trecho onde uma
melodia simples é passada em unissono por quatro
instrumentos diferentes: primeiro o Violino I, depois
a Viola, em seguida o Violoncelo e, finalmente, o
Contrabaixo. O maestro interrompe 0 ensaio, projeta
a partitura em uma tela e aponta para a primeira nota
da melodia em cada uma das quatro pautas. Ele
explica: "Notem que, embora 0 som que vocés devem
tocar aqui seja exatamente 0 mesmo — a nota Do
central (D64) — a posicdo dela na pauta €
completamente diferente para cada um.” Um jovem
violinista levanta a mao e pergunta: "Maestro, se 0
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som € 0 mesmo, por que a nota € escrita em lugares
tdo diferentes?”

Para responder ao violinista e explicar a fungéo das
diferentes claves para a orquestra, assinale qual das
seguintes afirmacbes do Maestro Carlos seria
CORRETA e pedagogicamente clara.

a) "A posicdo da nota muda porque o violino usa a
Clave de Sol, a viola a Clave de Contralto (D6 na
22 linha) e o violoncelo a Clave de Baixo (Fa na 42
linha). Como o contrabaixo usa a mesma clave do
violoncelo, a nota D6 central para eles é escrita na
mesma posi¢do e soa com a mesma altura.”

b) "Cada naipe das cordas Ié€ em uma clave diferente.
O violino Ié na Clave de Sol, a viola na Clave de
F4, o violoncelo na Clave de D6 na 42 linha (Clave
de Tenor) e o contrabaixo na Clave de Baixo. O
objetivo € que cada instrumento tenha sua propria
linguagem escrita, mesmo tocando a mesma nota."

c) "A nota parece diferente porque a clave ajusta a
pauta a tessitura de cada instrumento, evitando o
excesso de linhas suplementares. O violino usa a
Clave de Sol, a viola a Clave de D6 na 32 linha, e
0 violoncelo e o contrabaixo usam a Clave de F&
na 42 linha."

d) "As claves de D6 e Fa sdo intercambiaveis,
dependendo do compositor. Nesta pega, o violino
esta em Clave de Sol, a viola em Clave de Do na
3?2 linha (Contralto), o violoncelo em Clave de D6
na 42 linha (Tenor) e o contrabaixo na Clave de Fa
na 42 linha. Todos poderiam, teoricamente, ler na
mesma clave."

e) "A razdo é puramente tradicional e ndo tem uma
funcdo pratica hoje. Antigamente, cada
instrumento tinha uma clave, e nds mantemos isso.
O violino usa Sol, a viola usa Tenor, o violoncelo
usa Contralto e o contrabaixo usa Baixo. Vocés
apenas precisam memorizar as posicoes."

Questao 59

O sistema modal, que antecedeu o tonalismo,
organiza as alturas musicais em escalas com
estruturas intervalares e sonoridades distintas. Cada
modo é definido ndo apenas por sua tonica (finalis),
mas por uma sequéncia especifica de tons e semitons,
que lhe confere uma "cor" caracteristica e gera um
campo harmonico particular. A identificagdo precisa
de cada modo depende do reconhecimento de seus
intervalos-chave em relacdo a tonica.

Considerando a estrutura ou a sonoridade de um
modo litargico, analise as defini¢Bes a seguir:
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I- Modo com sonoridade menor, caracterizado por
possuir a terceira e a sétima menores. Seu
principal traco distintivo em relacdo ao modo
menor natural (e6lio) é a presenca da sexta maior,
0 que lhe confere uma sonoridade singular,
frequentemente descrita como melancdlica, mas
com um "brilho" inesperado.

Modo com sonoridade maior, cuja principal
caracteristica é a presenca da quarta aumentada
(#4). Este intervalo em relacdo a tdnica cria uma
sonoridade aberta, brilhante e com uma forte
tendéncia de expansdo melddica ascendente a
partir do quarto grau.

I1l- Apesar de possuir uma triade de ténica menor,
este modo gera um acorde maior sobre 0 seu
quarto grau (IV) e um acorde menor sobre o seu
segundo grau (ii). Essa combinacdo harmonica,
especialmente  a qualidade maior da
subdominante, é um recurso expressivo
frequente no jazz modal e em diversas tradi¢Oes
folcldricas.

Modo com sonoridade menor, imediatamente
reconhecivel pelo intervalo de segunda menor
(b2) acima da tonica. Essa caracteristica lhe
confere uma forte tensdo meloddica inicial e uma
sonoridade frequentemente associada a mdsica
espanhola ou do Oriente Médio.

As caracteristicas do modo Doérico sdo apresentadas
CORRETAMENTE em:

a) |, apenas.
b) Il e 1V, apenas.
c) I, apenas.

d) 1e I, apenas.
e) I, Il e lll, apenas

Questao 60

A dindmica musical, que trata da variacdo de
intensidade na execucdo de uma obra, é um dos
elementos expressivos mais importantes da masica. A
notacdo utiliza um sistema de sinais, abreviacgoes e
termos para indicar com precisdo as intencfes do
compositor, desde niveis de intensidade constantes,
passando por mudancas graduais, até énfases subitas
em notas ou acordes especificos.

Analise a descricdo do seguinte trecho musical de
quatro compassos:

» wf

s
S IIEEE IR SRS SRS S a s



EJITAPOA

CONCURSO PUBLICO

Com base na descricdo da partitura e em seu
conhecimento sobre notagdo musical, o sinal mf no
segundo compasso instrui o intérprete a:

a) Iniciar um processo de aumento gradual de
intensidade, partindo do piano do compasso
anterior para preparar o forte do Gltimo compasso.

b) Executar o trecho em um nivel de intensidade
moderadamente forte, mantendo esse volume de
forma relativamente constante até a proxima
indicacdo.

c) Aplicar uma leve énfase ou acento na primeira
nota do compasso, retornando imediatamente a
dindmica anterior (piano).

d) Tocar o trecho em um nivel de intensidade
moderadamente suave, ou seja, um pouco Mmais
intenso que o piano (p), mas claramente mais
suave que o forte (f).

e) Executar as notas de forma "menos forte" que a
indicacdo do altimo compasso, tratando o sinal
como uma indicacdo relativa e ndo um patamar
especifico.
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